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Un cuenco como de sopo, de lo-
za blanca, desconsa sabre su res
peciivo plate llanc. De lejos se
8 VelrG TanEh negra pintada
que recorre ambas piezas sugi
riendo un disefio decorativo. Bas
io acercarse un poco para que lo
calma acostumbrade ol objeto
cotidiano se desmantele. Lo silue-
ia negra es la sombra de un re-
volver que atraviesa ambos plo- Regino Silveita, Tepe sombro, 1983

i0s, solidariamente pegados entre

suerte de vitrinas que la Universidod
de MNueva York, tiene frente o la Plo-
za Washinglon. Demoré un rato pa-
ra dame cuenio que estas vidrieras
no esiaban absolulamente vacias.
Por ¢l contrario, los sombras de su
propia orguitectura estaban  pinta-
das pora un hipotéfico momento del
dio. Séle un instante el ocoplamien-
io con la sembra real serio perfecio,
fuera del cual todo era pura ilusion

Lo sutileza, el gesto ilusionista, evi

si. Lo inofensive reverlido impone cauiela. En algin espacic, real o vir dencian las innumerables maneras de interpretar lo realidad. Perc mas
tual, literal o mefaférice, pero en todo caso suficientemente cerca, ace alle de lo metdlora esta lo reflexion sobre el poder de lo represento-
cho el cuerpo de esa sombra. cibn para inmiscuirse en nuestro imaginaric.
Afos atras recuerdo haber ido o la bisgueda de una obra @ una Al tiempo, de las vitinos aparecieron las sombras de los motos.
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Enormes manchas negras se vienen sobre el espectador como anima-
les desbocados. Son sombros perspectivadas de motos desofiantes,
pera, oira vez, la lectura del simbolismo v las posibles coresponden
cias enfre los profagonistas 2s solo una parte del discurso. La ofra, don-
de lo dedo transgrede a lo esperado, donde es posible que la sombra
de una cosa sea olra cosa, que un objeto o un sujeto cile a oo, es la
multiplicacién del senfido que hace posible &l artificio del arte.

También estuvieron los muebles, las sombras de los muebles au-
sentes, de posturas supuestas, de luces imaginarias, donde toda una
lagica del sislema de representacidn vuelve posible v creible lo situa-
cién mas sospechosamente imposible. Tras los muebles fueron habito-
ciones enteras en las que se transita enfre fibras planas que son los
muebles perspectivados desde irtfinitols puntos de vista, uno de los cuo-
les, 1al vez, permite reconsiruir la ilusién de reclidad para negarla vy fi-
nalmente reafirmar la propia ilusién.

La artifice de esias operaciones visuales es la arfista brasilera Re-
gina Silveira. Nacida en Porio Alegre v radicada en San Pablo, su fron-
dosa produccién en miltiples medios es una exploracién guiada por
preccupaciones muy concretas. "Yo estoy profundamente intrigada por
la noluraleza de la imaginacién visual cuande su proposito es simular
lo reclidad visual; estoy también muy interesada en las virtuclidades
que pueden falsear &l dato visual”. Es este interés que la artisio declo-
ra el que la lleva a usar el medio ilusicnista por excelencia —la pers-
pectiva— de una forma perversa. la perspectiva es un arfificio técnico
renacentisia ideado originariomente para acercarse a la reclidad, po-
ra emularla, para confundirse con ello. Regina la usa para disianciarse
de la realidad, para profundizar en las posibilidades de la ilusion, Agqui
radica lo que Ana Teresa Fabris lamé lo dimensién metalingtistica de
Regina , en sse discurso sobre el arte y sus codigos. El mecanismo que
se delala a si mismo como artificic ol ponerse al servicio de la distor-
sion. Distorsion que finalmente es una hipdtesis absolutamente obstrac-
ta, s como la artista ha querido, "crear lo imposible” o “ensayar lo for-
ma aparente de la apariencia”. Usando el sistema, lo delato.

la perspectiva de Regina es compleja, uliliza varios puntos de vis:
ia y diferentes sisiemas proyectivos al mismo tiempo, volviéndose metafo-
ra de las miradas y de le oportunidad de un sitio para cada observader,
creando lo que ella misma lloma una "peética de los punios de vista”.

El tipo de imagenes elegidas por la arfista viene de universos

que hablan de muchas cosas pero tedos tienen un factor comin de ba-

Regina Silveira, Virice, 1988

nalidad v simplicidad buscada con un propésite operativo. Se fraia de
que la propia banalidad autorice o llamarlos “normales”. El obijefive es
-mediante la distorsion mas extrema que admita la imagen antes de
volverse irreconocible— cuestionar esa "normalidad” presentando “la
ambigiiedad, la metamorfosis v las paradejas”.

Claro que objetos de uso cofidiano v algunos de cbusc fre-
cuente o espacios diarios, como una oficing, muebles, alfombras, mo-
ionetas o fanques de guerra, asi como los citas o Duchemp o Man Ray,
no pueden esquivar las interprefaciones. Aqui es donde la propia ar
tista hobla de la mirada femenina. “Porte de mi trabajo reflejo una
aproximacién que viene de una especifica forma de conocimienio de-
rivade de mi experiencia coma mujer. Mis imagenes no son sélo ba-
noles sino que también pertenecen a un universo de intereses, cultural-
mente entendidos como femeninos, por su particular proximidad a los

objetos diarios. las distorsiones perspecivas v las formas proyeciadas

Regina Silveira, Simile. Office 2, 1992,



Regina Silveiro, Masterpieces (In absenlia), 1993

que yo aplico a muebles, o los pequefios objelos y a los espacios in-
feriores son mecanismos para transformar lo banal en lo fantastico y ex
trafo. Los deformaciones resuliontes pueden ser vistas también comao
una subversion de la mirada femenina. El uso irénico de las alfombras
y las porcelanas como bases para sombras proyectodas es ofra vez
parte de esta estrategia subversiva y estd integrada a mi inferpreiacion
del mundo doméstico como un catdlogo”.

Muchas son las cosas que estan desestabilizados o consecuen-
cia de estas obras donde los ausencias cloman o gritos una presencia
evidente, cuando no una carga o una amenaza. Pere lo frascendencia
de los hechos resultantes para nada reniega del humor con que Regh
no juega su juego y la fina ironic manifiesta en sus obras. Tal vez sé&-
lo lo agudeza de una mirada femenina pueda aventurar la perversidad
en un fenedor, un plato o uno taza de 1€, con una especie de sonrisc

benevclente

Anamorfas, Simulacros, Inflexiones son algunos de los fitulos que
la artisto escoge para anclar su obra, anticipandose en sus inquieludes
filosaficas @ lo que poco después serén datos de una ecuacion funda-
mental para los analistas del posmodemismo. No obstanie los puntos
de contacto ciertos, la arfista no busca dfiliaciones, sino que pauta di-
recciones referenciales con la historia del arte desde el Renacimienio o
nuestros dias pero de una forma paradojal: usa el sistema para un dis
tanciamiento crifico.

Finalmente, la parodia también alcanza al rigor geométrico de
su frobajo, que es rigor extremo en la apariencic y en la realidad es
fruto de uno "geometria libre comprendida de unos pocos elementos
dentro de unas reglas inventadas”. Suficiente para clertarnos de lo ilu-
sorio mieniras nos estimula o seguir potenciéndelo.

Muche de lo dicho para la obra de Regina Silveira puede reedr
tarse en una aproximacién al frabaje de lo uruguaya, radicada en Nue-
va York, Marta Chilindrén, solo que esta dlima privilegio las tres di-
mensiones para construir sus “objetossituacién”. Estos, a su vez, desde
esa corporeidad fisica, aluden o una frontera entre lo bidimensional,
planc v lo tridimensioncl o espacial. Un limite donde ne se sabe si los
ohijetos vienen creciendo desde el plano, armandose, o por el contrario
van hacic él, plegéndose o desapareciendo. Esta ambigiiedad al mis
mo tiempo que propone narafivas metaféricas, destaca un énfasis dis-
cursive pueste en los procesos, Una tesis por demas reforzada en el uso
de superficies neutras y apariencios huecos, livianas, pora los objetos
en cueslion que de alguna forma aluden o lo desmaterializacion,

El recurso de la perspectiva es fundomentalmente un sistema de

representacion del objeto tridimensional, “real”, en el plano, es decir

en dos dimensiones. Al volver tridimensional eso representacion plang,

Regina Silveirg, Vorex, 1994, Instalacién



Chilindrén la esta devolviende al mundo de los objsfos redles come
uno construccidn nueva sin referentes. Estd volviendo concreto lo que
no es mas que una abstraccion, En ese sentido estaria irdnicamenie
construyendo lo que Donald Judd llamé "el objeto especific”. No obs-
tante esta aparente familiaridad con el minimal ~igualmente conveco-
do por lo reficula ortogonal que esfructuro sus obras— es desmentida
por aquella “inespecificidad” de la superficie y, mas ain, de alguna
forma esta pervertida por las numerosas citas que a nivel simbélico pro-
pone esta fransgresién espacial.

Desde que lo qudiChilif8f&A’arma v desarma —o viceversa—, son
habitacicnes o pequeiios grupos asociables de muebles, referencias a
un mundo colidiano, interior e infimo, la especificidad del objeic auto-
rreferente ya se vuelve ofra, la del medio lingiiistico que denota v con-
nofa al ser humano.

los grupos de CRITRERB gstén pensados para funcionar o una
escala donde las cosas mantienen sus dimensiones acordes con la rea-
lidad que convacan, es decir, con la contingencia humana. Asi es co-
mo estos muebles se vuelven regisiro de una huella que se corporiza
por ausencia. Una coma, una silla, una estanteria pedrian llegar o ima-
ginarse en un proceso cntropomérfico; san al mismo tiempe confinente
y contenido, exterior e interior.

la preocupacion de la arfista por las conexiones entre las for
mas, los interacciones v sus resultantes, mucho tienen que ver con esa
humanizacion del ebjelo reclamande un espocio propio que va mas
allé de sus limites fisicos y que establece comunicaciones en un territo-
rio energéfico inmaterial.

Deudora de los primeros trabajos de Chilindrén, (autorretratos en

escorzos exiremos), esta serie de obras también mantiene una mirada
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Marta Chilindrén, Sin tituls, 1985

Marta Chilindrén, Sin titula, 1985

desde un universo femenino, desde un espacio doméstico, ofra vez
"culturalmente entendido como de la mujer” que aparece contraban-
deado defras de una apariencia distanciada v fria, habitualmente con-
sagrada a la produccién masculing.

Este juego de paradejas que se establecen estd socavando su-
tiimente esas asignacicnes territeriales por género, haciendo uso de
una disfrutable impertinencia para abordar las certezas de ciertos dog-
mas artisticos de nuestro liempo.

Otra artisia que desde dislinto frente coincide en este desarticur
lar el “objeto especificc” y mosirarlo como el ejercicio de ilusién que
no quiere ser, es la mexicana Teresa Serranc.

De alguna forma, al igual que Silveira y Chilindrén, Serranc evi-
dencic lo ideclégico escondido deirés de lo que aspira a presentorse
como una ontologia de la forma v la materia v decide organizar sus

discursos conscientemente en el espacio de la representacién.
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Mana Chilindrén, Sin fitvlo, 1986,

“Para mi la metafora no es solo una alegoria, imagen o simbo
lo, sino un procedimiento v una forma de exponer una realidad”... "En
mi trabajo hablo en cierta forma subversiva aprovechéndome de una
labor exclusivamente masculing, come es la construccién de estas col
chonetas que se usan para lo profeccién de los coballos en las corri
das de foros, conviriéndolas en esculturas femeninas que hablan de la
naturaleza, lo feminidad, la proteccién, la sensualidad v la forolezo.”

En la obre titulada Uniouched lintocadal —una estructura de ace
ro inoxidable de inequivocas referencias ol poriaborellas de Duchamp-
Serranc opera en destacada sincronic con le arfista americana Mou-
reen Connor; le otorga escala humana e la estucture en cuestion y asi
desmantela la autorreferencialidod del ready made en el discurso de
Duchamp. Podriomeos considerar esta obra comeo un gjemplo de la es

irategio general desde la cual trabajara la arfisia en otras obras.

Maria Chilindron, Sin filulo, 1994,

Estrategic que se comprueba, para empezar, en el uso de la ro-
cionalidad geométrica para hablar de la naturaleza vy lo organiceo: Lo
Montaiia, el Rio y las Piedras. Para confinuar en el uso de lo aparien
cia industrial, en la limpieza de ejecucidn, en la opcion por los metales,
los pulidos v los espejos que parecen evitar el frazo de la mane que eje
cuta, para confrontarlos con el encaje liviano que lo vela y protege. Es
las telas por momenios semejan un vesiido pora el objeto que lo carga
de ercticidad al tiempo que praclama la manualidad de la costura. Por
cierio, esta costura, que estd mencionando uno Iradicién femening, en
ofras obras deviene de un modelo —la proteccion que se le coloca al cor
ballo en lo corida— que es tradicionalmente gjecutado por hombres. Los
colores puros v primarios incorporados por procesos técnicos o las telas

se utilizan sin conceder un apice a lo pictérico; sin embargo, las fuen-

Teresa Serrano, El ric,
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Teresa Serranc, Sin fiule, Sens Monianas, 1994,

tes de las que emanan son las de la representacion simbélica, "El ma-
rrén es la tierra, el azul el agua, el verde para las planias, el rojo para
los flores, sangre o pasion v el omarillo pora el sol o el ctoic”

Esta misma manero de subvertir las reglas de codificacién mini-
malisias haciendo uso de un objeio que no obstante comparte su apa-
riencia, se reitera en &l uso de la forma reductiva en un discurso que
habla de la ferfilidad. Es siempre ese espejo que no refleja lo esperar
do sino que lo distorsiona, esa tension estre opuestos

El minimalismo, una clara corriente de inspiracién vy ejecucion
masculing, podriomos decir que dejo expueste un flance concepiual
mente débil que aprovecharon tanto el conceptualisme como el femi-
nismo enfre olras corrientes simultaneas o posteriores, En los 80 y los
20, son las mujeres artisias las que capitalizaron particularmente esios
experiencios v las desarrollaren con lo libertad cperativa que les con-
fiere un periodo historico que no les exige alinearse a un marco conr
ceplual dogmaticamente

Serranc cultiva esta actitud en su frabajo y hace gue los objetos

que reclaman su identidad material en el mundo, devengan imagen,
&n su snsoyo permanents por humanizarlos, por volverlos, al decir de
ellc misma, “huellas de un cuerpo pensante”. Aqui lo arfista se conec-
ta con Chilindrén, no sélo en la punteria anfropomarfica de sus ideas
sino en recuperar un enfoque que se ata con la ciencia v por el cual
iodos al fin, objetos y sujetos, estamos hechos de lo mismo. Berra Si-
chel lo apunte muy bien cuande comienza su ensayo sobre la obro de
Teresa Serrane citande a Susan Griffin: “la geografia del atomoe se ha
explorado. Sus partes tienen nombre: electrén, protén v neutrén” v ha-
ce un paralele con la moniafa, &l rio v los piedras de Serranc que se
proponen coma terrilorio a explorar.

En definitiva, aguel “objelo especifice” de Judd que era especi-
fico porque sélo hablabo de si mismo, aguel objeto cargado del de-
seo de socavar el ilusionismo, es suplontado por esfas artisias per oo
objeto con ofra especificidad, la de hablar de los procesos v sus tro-
zas, sea desde el que habla o desde lo hablado, un objelo al gque se

le ha restituido el alma

Teresa Senana, Sleeping Beauyy, 1995,



